CHAPITRE III

CONTREPOINT A 4 VOIX

Ire ESPECE : RONDES
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Un exemple complet de contrepoint a 4 voix comprend 4 exercices différents, le méme cantus
firmus passant successivement aux quatre voix.
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2¢ ESPECE : BLANCHES

Mode majeur
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Ex. 71. L’octave directe est admise entre parties extrémes dans la cadence finale, & condition
que la partie supérieure procéde par mouvement conjoint (44).
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NOIRES

3 ESPECE
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4¢ ESPECE : SYNCOPES

e On admet P’état fondamental de 1’accord de quinte diminuée a I’avant-derniére
mesure seulement, lorsque la basse est retardée (55).
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5¢ ESPECE : CONTREPOINT FLEURI

Mode majeur
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Ex. 81. Mes. 9-10. Alto. On admet la répétition d’une blanche entre I’avant-derniére et la
derniére mesure (31).

Ex. 84. Mes. 7. Basse-Ténor. Unisson sur le temps fort admis dans DPintérét des lignes
mélodiques (53).
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Mode de Sol
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GRAND MELANGE

e On peut faire entrer a la deuxiéme mesure les blanches ou les syncopes. Les autres
voix entrent obligatoirement a la premiére mesure (20).
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Ex. 90. Mes. 8. Basse-Ténor. Unisson sur le temps fort admis dans Dintérét des lignes
mélodiques (53).
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Ex. 94. Mes. 8. Basse-Ténor. Unisson sur le temps fort admis dans Pintérét des lignes

lodiques (33).
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Ex. 98. Mes. 11 Ténor-Alto. Unisson sur le temps fort par mouvement conjoint et contraire
admis dans ’intérét des lignes mélodiques.

Ex. 100. Mes. 3. La note de passage sur le temps fort a I’Alto accompagne de fagon naturelle le
retard du Soprano. Voir § 66. On remarquera le mouvement conjoint d’un bout a l'autre de la
partie d’Alto.



