CHAPITRE IX

DEFINITIONS - PRINCIPES - EXERCICES

DEFINITIONS
101 - Imitation.

La reproduction d’un dessin mélodique a une voix quelconque, & un inter-
valle quelconque, porte le nom d’imitation.

Les deux termes de 'imitation s’appellent antécédent et conséquent.
Imitation réguliére :
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102 - Imitation réguliére et irréguliére.

L’imitation est réguliére lorsque les intervalles du conséquent reproduisent
exactement ceux de I’antécédent (ex. ci-dessus). Elle est irréguliére lorsque les
intervalles sont modifiés.

Imitation irrégulidre :

! 4+ | — 1 ! .
‘ . A— F— [
g AR rT rvTIThT
L’imitation réguli¢re entraine souvent la modulation. On use de l'imitation irréguliére
pour conserver la tonalité.

103 - Canon.

Le canon est une imitation rapprochée et continue dont les deux termes
(antécédent, conséquent) sont superposés.

Canon a 2 voix.
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Canon a 3 voix.
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104 - Fugue.
La fugue est une ceuvre écrite en style contrapuntique et entidrement basée
sur le principe de l'imitation.

Le théme principal de la fugue, ou sujet, regoit une réponse en imitation. Il est accom-
pagné par un ou plusieurs thdmes secondaires appelés contre-sujets. Sujet et contre-sujets
passent successivement & toutes les voix ; ils sont écrits en contrepoint renversable. Les canons
portent le nom de strettes (1). La strette véritable est un canon entre le sujet et la réponse.

PRINCIPE S

105 - Les quatre aspects du conséquent.
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le conséquent peut revétir quatre aspects différents, ce qui donne lieu a quatre
sortes d’imitations :

1o Imitation par mouvement semblable.
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20 Imitation par mouvement contraire.
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3o Imitation par mouvement rétrograde.
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40 Imitation par mouvement rétrograde et contraire.

E ===

) L 1

dobcpnd

“-i-i-

106 - Imitation par mouvement contraire.

On utilise en général, pour le mouvemex‘t contraire, les correspondances
suivantes :

1° En majeur et en mineur (III¢ degré pivot).
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(*) Ce terme, traduit de I'italien stretto (resserré), évoque 'entrée rapprochée du conséquent.
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20 En majeur seulement (IIe degré pivot).
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Dans cette derniére échelle, les tons et les demi-tons sont en correspondance exacte.

107 - Valeurs du conséquent. \

Les notes du conséquent peuvent avoir des valeurs :

— égales a celles de I’antécédent (ex. § 105)

— supérieures a celles de ’antécédent (imitation par augmentation)
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— inférieures a celles de ’antécédent (imitation par diminution).
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On peut combiner 'augmentation ou la diminution des valeurs avec

les mouvements
contraire, rétrograde et rétrograde contraire. ;

108 - Intervalles harmoniques, accords, notes mélodiques.

Tous les principes du contrepoint simple demeurent valables dans les imita-
tions.

EXERCICES

109 - Exercices de contrepoint en imitations.

On étudie les canons sans cantus firmus 3 2 voix, avec et sans cantus firmus
a partir de 3 voix.

On peut aussi introduire des imitations fragmentaires dans les exercices de contrepoint
fleuri de 3 a 8 voix.

110 - Modes. Espéces.

On étudie les canons dans les modes majeur et mineur, suivant les régles du
contrepoint fleuri.

On peut écrire les canons en contrepoint renversable. On verra plusieurs exemples de

ces exercices trés difficiles dans la seconde partie de cet ouvrage, (Ex. 139, 140, 149, 150,
151, 158, 159.)



